E.T.A. Hoffmann

Ein Portrdt

Eine vergleichbare Figur hat es in der
Geschichte der deutschen Kultur noch
nie gegeben, weder vor ihm noch nach
ihm. Denn dieser Mann konnte alles, was
er nur wollte, sein Genie hatte, so will
es scheinen, keine Grenzen, es sprengte
jeden Rahmen. Aber es fiel ihm nicht
ganz leicht, seinen Platz im Leben zu finden. Und nichts anderes
stand ihm immer wieder im Wege als eben sein Genie.

Er hieB Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann, doch den Vornamen
Wilhelm hat er gegen »Amadeus« ausgetauscht: aus Verehrung fiir
Mozart. Ahnlich wie Goethe und Heine, wie Kafka und Tucholsky stu-
dierte auch er, E. T. A. Hoffmann, die Rechtswissenschaften. Er nahm
dann seinen Beruf ernst: Er wurde ein weltberiihmter Kiinstler und
blieb ein preuBischer Beamter, er war ein Jurist und Phantast in einem.
Seine Gutachten verbliifften die Kollegen. Nach einigen Umwegen
wurde er Kammergerichtsratund dann noch mehrals einmal beférdert.

Aber zunichst hatte man viel Kummer mit ihm. Denn dieser
Beamte konnte auch glinzend zeichnen — und das war im preuli-
schen Dienst nicht gerade gern gesehen. Er wurde 1800 bestraft. Man
versetzte ihn von Berlin nach Posen, also in die Provinz. Dort fiel der
junge Assessor wieder unangenehm auf: Er fertigte witzige Karikatu-
ren an, die man im Amt fiir besonders boshaft und unpassend hielt.
Denn er war leichtsinnig genug gewesen, die értlichen Wiirdentriger
zu karikieren. Das konnte nicht gutgehen: Man verbannte ihn, und
zwar nach Plock, einer hiibsch an der Weichsel gelegenen, doch sehr
langweiligen Kleinstadt. Sie war damals Mittelpunkt einer Provinz,

die man NeuostpreuBen nannte.
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Dienstlich hatte Hoffmann jetzt nicht viel zu tun. Stattdessen
zeichnete er wieder allerlei und widmete sich immer haufiger der
Musik und der Literatur. 1804 kam er nach Warschau, 1807 wurde er
aus dem Dienst entlassen, doch daran war diesmal nicht die Kunst
schuld, es war vielmehr das Werk Napoleons, der Warschau besetzt
hatte. Hoffmann siedelte nach Bamberg um, wo er als Theaterdi-
rektor, Dirigent, Regisseur und Dekorationsmaler wirkte. Uberdies
betitigte er sich als Komponist, Musikkritiker und Musiklehrer. Dann
ging er nach Dresden und kehrte 1814 nach Berlin zuriick, er konnte,
da sich die politischen Verhiltnisse geidndert hatten, erneut Kam-
mergerichtsrat werden.

Von seinen Zeichnungen sind leider nur wenige erhalten. Hoff-
manns Musik indes ist keineswegs belanglos. Gelegentlich hért man
im Rundfunk seine Oper »Undine«. Es gibt auch durchaus beachtliche
Kammer- und Klaviermusik von ihm und eine Symphonie und zwei
Messen - alles unter Einfluss von Gluck, Mozart und Beethoven ent-
standen, doch zugleich schon eindeutig frithromantisch.

Aber der Komponist und Zeichner E. T. A. Hoffmann wire wohl
vergessen, wenn er nicht zwischendurch - und in spiten Jahren
immer haufiger und fleiBiger — auch Romane, Novellen und Marchen
geschrieben hitte. Er war schon zu Lebzeiten (Hoffmann starb 1822
im Alter von nur 46 Jahren) ein iiberaus erfolgreicher Autor. Er fand

schonsten Anklang bei unzihligen Lesern, doch nicht unbedingt bei
den Kennern und Kritikern. Sie hielten ihn in der Regel fiir einen
Publikumsschriftsteller. Und das war in Deutschland mit Sicherheit
kein Kompliment.

Goethe und Hegel wollten von ihm nichts wissen, und auch den
Romantikern — Tieck etwa oder Brentano — war er fremd. Sogar
von Borne wurde Hoffmann ginzlich unterschitzt. Aber so spot-
tisch dessen Verriss der »Serapionsbriider« auch beginnt, so endet er
immerhin mit einem Satz, der den Kern der Sache trifft: Das Buch
sei »ein lobenswertes Unternehmen, wenn es lobenswert ist, den
menschlichen Geist, der nachtwandelnd an allen Gefahren unbeschi-
digt voriibergeht, aufzuwecken, um ihn vor dem Abgrunde zu war-
nen, der zu seinen Fiifen droht«. Und Heine vermochte Hoffmann
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mit wenigen Worten zu charakterisieren: »Seine Werke sind nichts
anderes als ein entsetzlicher Angstschrei in zwanzig Binden.«

Dieser »Angstschrei« hat etwa ab Mitte des 19. Jahrhunderts bei-
nahe die ganze lesende Welt erregt, erschiittert und entziickt. In
Frankreich vor allem und in Russland war das Echo iiberwiltigend
und iiberraschend. Warum iiberraschend? Weil deutsche Roman-
ciers und Novellisten der gesamten Zeit vor Thomas Mann und
Kafka auBerhalb der deutschsprachigen Linder kaum zur Kenntnis
genommen wurden, freilich mit einer auBerordentlichen Ausnahme:
Goethes »Werther«. Selbst um einen so wunderbaren Romancier wie
unseren Fontane hat sich Europa (damals) nicht einen Pfifferling
kiimmern wollen, von Keller, Storm und Raabe ganz zu schweigen.

Hoffmanns in héchstem MaBe unterhaltsame und spannende
Prosa hat aber nicht iiberall nur dankbare Leser gefunden, sondern
wenig spiter einen direkten Einfluss auf die grofiten Schriftsteller
des 19. und sogar noch des 20. Jahrhunderts ausgeiibt, auf Balzac und
Baudelaire, auf Puschkin und Dostojewski und schlieBlich auch auf
Kafka. Warum hat er sie und noch viele andere geradezu fasziniert?
Vielleicht deshalb, weil er zu vereinen vermochte, was niemand bis-
her kannte, was alle in Erstaunen versetzte: das Wirkliche namlich
mit dem Uberwirklichen, die Romantik mit dem Realismus (denes
zu seiner Zeit eigentlich noch nicht gab), die kiihnste Phantasie mit
der treuesten Detailbeschreibung — und beides auf der Ebene der
Virtuositit.

Ein doller, ein unglaublicher, ein kaum zu tiberschitzender Kerl
war dieser E.T. A. Hoffmann - und er ist auch noch ein Opernheld
geworden. Er steht im Mittelpunkt des bedeutendsten Werks von
Offenbach: »Hoffmanns Erzihlungenc.

SchlieBlich: Das Portrit des skeptischen und ironischen, des ver-
wegenen E. T. A. Hoffmann stammt von Hugo Steiner-Prag, einem
vorziiglichen Graphiker und Buchillustrator, der von 1880 bis 1945
lebte und von 1907 bis 1933 Professor an der Akademie in Leipzig war.
Und dann wurde er aus Deutschland verjagt.



Den alten Rock verkauft,
um nur fressen zu kdénnen!

E. T. A. Hoffmann

erfassen, sondern allein der mit der Zauberkraft der
Phantasie begabte Kiinstler. Er sehe mehr und tiefer
als der Alltagsmensch. Er schafft in sich eine eigene
Welt, die er als Schriftsteller, Musiker oder Maler aus-
zudriicken vermag, sofern die géttlichen Funken der
Eingebungen seine Erfindungsgabe entziinden. Joseph
von Eichendorff, Wiinschelrute:

Schlift ein Lied in allen Dingen,
Die da triumen fort und fort,
Und die Welt hebt an zu singen,
Triffst du nur das Zauberwort.

Das Bild, das sich die Romantiker vom Kiinstler
machten, spukt noch immer in den Kopfen. Eichen-
dorffs Gedichte wie »Wenn ich ein Voglein wir« oder
»Wem Gott will rechte Gunst erweisen«, die er in sein
bekanntestes Werk Awus dem Leben eines Taugenichts
einstreute, wurden durch Komponisten wie Mendels-
sohn-Bartholdy, Schumann und Brahms zu Volks-
liedern. Doch so munter die Geschichte des Tauge-
nichts auch ist, der von einer allerliebst gelegenen
Miihle aus aufbricht, um in der Welt sein Gliick zu
finden, Joseph von Eichendorff gilt als der Letzte der
Romantiker. Denn das Zauberwort seiner Gegenwart
hiefl nicht Poesie, sondern Wissenschaft. Das Wal-
desrauschen wurde iibertont vom Rattern der Web-
stithle, der geheimnisvolle Mondschein wurde von
den Lichtern der Gaslaternen iiberstrahlt. Der Alltag
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osen, Blumen, Nacht und Untergang, schroffe

Felsen, wilde Gebirge, muntere Biche, liebliche
Wiesen, einsame Wilder, Uberreste von Burgen und
schaurige Kloster befliigelten das Schreiben in der
Romantik, und einem wie Hauff zu frith Verstorbe-
nen blieb es iiberlassen, den Gegenentwurf zum ver-
nunftbeherrschten Denken der Aufklirung und den
klassischen Idealen Goethes und Schillers zusammen-
zufassen. Friedrich von Hardenberg, genannt Novalis,
gestorben mit achtundzwanzig Jahren:

Wenn nicht mehr Zahlen und Figuren
Sind Schliissel aller Kreaturen,

Wenn die, so singen oder kiissen,
Mehr als die Tiefgelehrten wissen,
Wenn sich die Welt ins freie Leben
Und in die Welt wird zuriickbegeben,
Wenn dann sich wieder Licht und Schatten
Zu echter Klarheit werden gatten

Und man in Mirchen und Gedichten
Erkennt die wahren Weltgeschichten,
Dann fliegt vor Einem geheimen Wort
Das ganze verkehrte Wesen fort.

Hardenbergs Gedicht wurde zu einem der Glaubens-
sitze der Romantik, die nicht mehr im kiihlen Den-
ker, sondern im groffen Kiinstler die Krénung des
Menschen sah. Die Romantiker nahmen an, dass nicht
Wissen und Gelehrsamkeit helfen, Welt und Leben zu
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hatte sich in nur wenigen Jahrzehnten voéllig ver-
indert. Periicken, Schnallenschuhe, Seidenstriimpfe
und Kniehosen wurden nicht mehr getragen, stattdes-
sen rauchten die Schlote der ersten groflen Fabriken,
und der Arbeitstakt der Maschinen begann den Alltag
zu pragen. ’

Lingst waren Keime als Ursache von Krankheiten
ausgemacht worden, James Watt hatte seine Dampf-
maschine gebaut, James Cook die Welt umsegelt, Was-
serstoff und Stickstoff waren entdeckt, Strom wurde
genutzt. Chemie, Physik, Mathematik, Archiologie,
Astronomie standen in Bliite. Zur Zeit der Franzosi-
schen Revolution war Europa von wissenschaftlichem
Fortschritt erfiillt, und die erst wenige Jahre zuvor
erfundenen Luftschiffe waren die Sensation schlecht-
hin. 1783 fuhren die Montgolfiers mit ihrem Ballon
iiber Paris, kurz darauf stiegen Jacques Alexandre
César Charles und Nicolas-Louis Robert vor weit
liber 300000 Zuschauern, der grofiten Menschen-
ansammlung, die bis dahin auf der Welt gesehen wor-
den war, iiber den Tuilerien auf. 1785 lieff sich Jean-
Pierre Blanchard iiber den Armelkanal treiben, 1802
sprang André Jacques Garnerin mit einem Fallschirm
in 2400 Meter Hohe aus einer Gondel, um luftkrank,
aber wohlbehalten auf einer Londoner Wiese zu lan-
den. Offentliche Vortrige waren feste Einrichtungen,
die von Gelehrten, Kiinstlern und einfachen Zu-
hérern gleichermaflen besucht wurden. In den Hor-
silen wurde vom Aufbau der Wolken bis zur Bauch-
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rednerei alles besprochen und oft genug von Selbst-
versuchen begleitet. Als William Pepys in London
Lachgas hergestellt hatte, reichte er das Gas herum
und lief§ es seine Horer einatmen. Wochen spiter
wurde der Abend wiederholt, und bald schon wurden
eigene Lachgasabende veranstaltet, fiir die sich die
Besucher anstellten. Die Vorfithrung der Herstellung
von Sprengstoffen, die ebenfalls in London gezeigt
worden war, fand hingegen nur einmal statt.

Die Aufklirung hatte gewirkt. Sie hatte ihr Ziel
erreicht und Licht ins Dunkel der Unwissenheit ge-
bracht. Immer mehr Menschen konnten unterdessen
lesen und schreiben, in der Offentlichkeit stritt man
iiber die Herkunft von Versteinerungen, in den Stuben
wohlhabender Biirger wurden die neuesten Biicher
verrissen, die neueste Mode beklatscht, den neuesten
Berichten aus allen Weltteilen gelauscht. Feine Damen
aflen bislang unbekannte Friichte, die von immer
grofleren Schiffen herbeigeschafft wurden. Sie trium-
ten sich fort zu den Inseln der Siidsee, weil der aus-
gesetzte Matrose Alexander Selkirk von seinem ein-
samen Eiland gerettet worden war und Daniel Defoe
sein Schicksal in Robinson Crusoe bekannt gemacht
hatte. Brobdingnag, das Land der Riesen, Lilliput, das
Land der Zwerge, das Jonathan Swift in Gullivers
Reisen geschildert hatte, war nicht gefunden worden,
dafiir war Australien entdeckt, und eines der letzten
unbekannten Gebiete auf der Weltkarte, die Antark-
tis, war in Sicht gekommen. In deren reichen Fisch-
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gewinnt, wenn er wie im Friulein von Scuderi iiber
eine Reihe von Morden berichtet oder in den Elixie-
ren des Teufels die schaurige Geschichte des Ménchs
Medardus erzihlt, dessen Leben unter einem Fluch
steht, weil er der Nachkomme eines Malers ist, der
mit dem Teufel im Bund war. Medardus ist den dimo-
nischen Michten ausgeliefert. Anders als die Auf-
klirung, die den Menschen mit freiem Willen begabt
sah, ist Medardus unfrei. Er folgt seinen Trieben, sein
Leben wird von einem unverschuldeten Schicksal be-
herrscht. Die Ausschweifungen der Vergangenheit
holen ihn ein, treiben ihn zu Verbrechen. Doch ist er
fiir sie verantwortlich? Angstzustinde, Fieberphanta-
sien begleiten seinen Weg. Immer wieder begegnet
Medardus einem Doppelginger, der ebenso gut die
Untaten begangen haben kann. Gift, Mord, Totschlag,
Ist Medardus tatsachlich der Titer gewesen? Tétete er
seine Mutter? Ist Medardus gespalten oder ist der
Doppelginger doch Wirklichkeit?

Hoffmann konnte iiber den Wahnsinn schreiben,
weil er im Auf und Ab seines Lebens selbst oft glaub-
te, wahnsinnig zu werden. Ein Vater, der sich davon-
machte, eine putzfimmlige Mutter, die ihre Kammer
nicht mehr verlief}, ein Kindheitshaus, in dem aus dem
Stockwerk iiber ihnen die Schreie einer Irren durch
die Decke drangen. Hoffmann wurde von einem fet-
ten Onkel erzogen, den er »Bratenschnapper« nannte,
seine Familie zwang ihn, preufischer Beamter zu wer-
den. Er arbeitete bei Gericht, doch als er Vorgesetzte
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griinden jagten Walfinger den Pottwal, der fiir die un-
geschiitzten Bootsbesatzungen so gefihrlich war wie
der weifle Wal in Herman Melvilles Moby Dick.

Die Welt war voll bunter Vielfalt und steckte vol-
ler Abenteuer. Auf den Weltmeeren bekimpften sich
englische und franzésische Kaperschiffe, und Piraten-
kapitine machten reiche Beute, die sie auf Inseln wie
Cocos Island vergruben, Die Schatzinsel des Robert
Louis Stevenson. Doch je rascher sich die Welt durch
Automaten und Maschinen wandelte, desto unver-
stindlicher wurde sie, und die rasenden Verinderun-
gen schiirten unterschwellige Angste. Das Dunkle der
Seele begann, die Menschen in ihren Bann zu ziehen.
Mary Shelleys Frankenstein entstand, und E. T. A.
Hoffmann erzihlte die grauenerregende Geschichte
eines Vampirs, lange bevor Bram Stokers blutsaugen-
der Dracula zubiss.

Novalis konnte das Paradies noch in der eigenen
Seele suchen, doch dort lauerte nun der Wahnsinn,
von dem E. T. A. Hoffmann schrieb. In seinem Mir-
chen Der goldene Topf, in den Erzihlungen Der
Sandmann, Ritter Gluck oder Don Juan gleitet Hoff-
mann stindig vom Alltag zum Traum und zuriick.
Wias ist Wirklichkeit? Was Phantasie? Was Wahnsinn?
Hoffmanns Geschichten bleiben in der Schwebe und
zeigen, dass neben der Vernunft, die den Fortschritt
bescherte, der Mensch eine dunkle Seite hat, der er
nicht entkommen kann. Hoffmann schildert, was ge-
schehen kann, sobald die dunkle Seite die Ubermacht
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in Zeichnungen verspottete, wurde er strafversetzt. Er
begann zu trinken und floh in die Musik, fiir die er
begabt war. Er schrieb in seinem Leben mehr als acht-
zig musikalische Werke und sah sich immer zuerst als
Musiker. Die Melodie zu seinem eigenen Leben aber
lieferten die Trommeln der napoleonischen Armee.

In Frankreich war Napoleon Bonaparte vom Un-
teroffizier zum General der Franzdsischen Revolu-
tion, dann zum Kaiser der Franzosen aufgestiegen.
Unter seinem Befehl iiberzog die Grande Armée die
Linder, die gegen die Revolution gekimpft hatten,
mit Krieg. Preuflen wurde geschlagen. Hoffmann, der
als einer von wenigen preuflischen Beamten den Eid
auf den neuen Herrn Napoleon verweigerte, wurde
entlassen. Er kroch in Berlin unter, begann zu schrei-
ben und hungerte. »Seit fiinf Tagen habe ich nichts
gegessen als Brot.« Ein Jahr hochste Not, ehe er sich
in Bamberg als Musiklehrer durchbrachte. Verheira-
tet, sechsunddreiflig Jahre alt, verliebte sich Hoff-
mann ungliicklich in eine vierzehnjihrige Gesangs-
schiilerin. Aus seinem Tagebuch: »Unvernunft und
Leidenschaft.« — »Entweder schiefle ich mich tot wie
einen Hund oder ich werde toll!« — »Warum denke ich
schlafend und wachend so oft an den Wahnsinn?« Die
Liebschaft flog auf, seine Gesangsschiilerinnen wur-
den ihm entzogen. Wieder drohte der Hunger. Hoff-
mann: »Den alten Rock verkauft, um nur fressen
zu konnen!« Zunichst hatte er Gliick, denn er wurde
in Dresden und Leipzig als Kapellmeister angestellt,
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kurz darauf jedoch nach einem Streit erneut auf die
Strafle gesetzt. Als dann die vereinten Armeen Preu-
flens, Osterreichs und Russlands Napoleon in der
Vélkerschlacht bei Leipzig besiegt hatten, brauchte
Preuflen wieder Beamte. Hoffmann kam beim Ge-
richt in Berlin unter und wurde zu einem der héchs-
ten Richter seines Landes. Nachts schrieb er oder saf§
beim Wein, tagsiiber urteilte er unbestechlich, selbst
gegen den Kénig.

Frankreich war verhasst und blieb nach der Nie-
derlage Napoleons bei Waterloo der deutsche Erz-
feind fiir beinahe eineinhalb Jahrhunderte. Um seine
Biirger fiir den Krieg gegen Frankreich zu begeistern,
hatte der preuflische Kénig ihnen eine Teilhabe an
der Herrschaft zugesagt und versprochen, diese in
einer Verfassung festzuschreiben. Nach dem Sieg iiber
Frankreich war das vergessen, die Biirger gingen leer
aus. Thre Freiwilligenverbinde hatten fiir nichts ge-
blutet. Insbesondere die Studenten protestierten und
forderten Pressefreiheit, Meinungsfreiheit, Beteili-
gung der Biirger an der Macht und vor allem endlich
auch ein einheitliches Deutschland, um den jahr-
hundertealten Flickenteppich aus wenigen grofien
Konigreichen und vielen kleinen und kleinsten Fiirs-
tentlimern ein fiir alle Mal zu beseitigen. Dann aber
erstach der Student Karl Ludwig Sand den Staatsrat
August von Kotzebue. Der Mord sollte den biirger-
lichen Aufstand auslésen, doch er brachte das Verbot
der studentischen Verbindungen, Bespitzelungen, Ver-
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sammlungsverbot, willkiirliche Verhaftungen. Auch
E.T. A. Hoffmann geriet in den Verdacht, ein biirger-
licher Revolutionir zu sein. Er wurde verhért, die
Haft aber, die ihm sicher war, musste er nicht mehr
erdulden. Der Tod kam dem koniglichen Haftbefehl
zuvor. Erst waren Hoffmanns Fiiffe gelihmt, dann
erstarrten seine Beine, dann die Hinde, dann die
Arme, bis er nur noch den Kopf bewegen und am
Ende nicht mehr atmen konnte. Sein Schreiben aber
wirkte fort und beeinflusste grofe Werke der Welt-
literatur wie Edgar Allen Poes Der Untergang des
Hauses Usher und Das Faff Amontillado, Oscar Wildes
Das Bildnis des Dorian Gray, Nicolai Gogols Der
Mantel und Emily Brontés Sturmhihbe. Ernst Theo-
dor Amadeus Hoffmann war tot, doch das mutige
Eintreten fiir die biirgerliche Freiheit war trotz aller
Unterdriickung nicht erloschen.
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